Johann Sebastian ,Bachs Kunst der Fuge*

Frank Schrader

Einleitung

Kein anderes Werk Johann Sebastian Bachs ist ildderdnung seiner Teile so umstritten wie die Kuthst
Fuge. Die offensichtlichen Fehler bei der posthudenausgabe des noch weitgehend von Bach vorhiereite
Druckes fuihrten zu einer Vielzahl von Vorschlagen ginnvollen Reihung der einzelnen Satze. Dielasbh
Forschungsarbeiten zur Kunst der Fuge legen deluschahe, dass sich vermutlich jede Satzreihemfald die
eine oder andere Weise aus den Originalquellertabliée3e, ohne dass es eine wirklich zwingendguArenta-
tion fir eine bestimmte Lésung des Problems gab&ange keine neue Quelle zur Kunst der Fuge auftauc
wird jeder Versuch zur Rekonstruktion von Bachsiéliien, die er mit der Kunst der Fuge verfolgtepdtpe-
tisch bleiben.

Reihenfolge des Autographs und Originaldruckes

Zur besseren Orientierung sei zundchst die Reilganftes Autographs und des Originaldruckes angegebe

a) Autograph

Satz  Uberschrift NBA
l. (einfache Fuge) =1
1. (einfache Fuge) =3
lll.  (einfache Fuge) =2
IV. (Gegenfuge) =5
V. (Doppelfuge) =9
VI.  (Doppelfuge) = 14, Erstfassung von 10
VII. (Gegenfuge) =6
VIIl. (Gegenfuge) =7
IX.  Canon in Hypodiapason

Resolutio Canonis =16
X. (Tripelfuge) =8
Xl (Tripelfuge) =11

XIll.  (Augmentationscanon, 2st.)
Canon in HypodiateRReron al roversio e per augati@mem, perpetuus
= Erstfassung von 15
XIl. (Spiegelfuge) =12
XIV. (Spiegelfuge) =13
XV. Augmentationscanon = Zweitfassung von 15

b) Druck

Satz  Uberschrift
NBA?

Contrapunctus 1

Contrapunctus 2

Contrapunctus 3

Contrapunctus 4

Contrapunctur 5

Contrapunctus 6. a 4 in Stylo Francese
Contrapunctus 7. a 4. per Augment et Diminut:
Contrapunctus 8. a 3.

Contrapunctus 9. a 4. alla Duodecima

©COoONOOR~WNE

1 Um die Satze des Autographs und des Originaldsitlesser unterscheiden zu kénnen, werden die &gz&utographs mit rémischen
Ziffern bezeichnet. AuR3er bei den Canons gibt ed\utograph keine Satziiberschriften. Hinter jederiz & in Klammern die Satz-
nummer (nach NBA) im Druck angegeben.

2 Die Satzzahlung in der NBA VIII/2.1 weicht ab $4# von derjenigen im BWV ab. In diesem Beitragidleen sich alle Satznummern
auf die NBA, falls nicht anders angegeben.



10. Contrapunctus 10. a. 4. alla Decima

11. Contrapunctus. 11. a 4

12a. Contrapunctus inversus. 12 a 4.

12b. Contrapunctus inversus a 4

13a. Contrapunctus a. 3

13b. Contrapunctus inversus a 3

14. Contrap. a 4

15. Canon per Augmentationem in Contrario Motu
16. Canon alla Ottava

17. Canon alla Decima [in] Contrapunto alla Terza
18. Canon alla Duodecima in Contrapunto alla Quinta
19. Fuga a 2. Clav:

20. Fuga a 3 Sogetti

Es ist heute weitgehend unbestritten, dass dieeSdtaind 19 nicht von Bach zur Drucklegung vorgeseka-
ren. Die Position des Augmentationskanons im Dertispricht mit groBer Wahrscheinlichkeit nicht ddssich-
ten Bachs. Sowohl philologische als auch musikiaéisend formale Griinde sprechen dafir, dass der Aotgn
tionskanon von Bach als letzter der vier Kanonggsehen wat.

Die SatzUberschriften

Bei den vermutlich von Bach stammenden Erganzuagetten Satziberschriften fallt auf, dass die Iraitpe-
zeichnungen ,Duodecima“ und ,Decima“, der Begriffiyersus* sowie die Wertangabe ,per Augmentationem*
je zweimal benutzt werden und diese nahezu symsubtengeordnet sind:

6. in Stylo Francese
7. per Augment:

8.

9. alla Duodecima

10. alla Decima

11.

12.inversus

13. inversus

xX. (vermutlich Satz 20)
16. alla Ottava

17. alla Decima

18. alla Duodecima

15. per Augmentationem

Die Satze 1 bis 5 haben keinen erklarenden ZuSatz.6 ist im franzosischen Stil geschrieben, agvésondere
bei Ouverturen verwendet wird. Es soll hiermit vetiich der Beginn eines neuen Abschnittes deutiemacht
werden. Die Kunst der Fuge umfasst ab Satz 7 g2f8aaller Séatze des gesamten Werkes (12 von 1&mee
gelfugen einfach gezahlt). Bereits in der von Dérksermutetehzwolfsatzigen Erstfassung der Kunst der Fuge
hat Satz 6 (VII) eine teilende Funktion: mit ihmgbent die zweite Halfte des Werkes. Er ist in dieSenktion
vergleichbar mit der Variation 16 der Goldbergvioiaen®

Die symmetrische Anlage der Satziberschriften @b Bavird lediglich durch Satz 8 gestért. Um einagnhet-
rie zu erhalten, misste dieser Satz zwischen digr@uuncte 10 und 11 platziert werden. Es steth siun die
Frage, ob es Indizien dafur gibt, die diese Vermgtunterstitzen.

Es féallt auf, dass Bach in diesem Bereich der KdestFuge drei Fugenpaare in der gleichen Abfokjadst wie
in der um 1740 entstandenen Erstfassung (romiséhki#g): Das Satzpaar VII/VIII wurde zu 6/7, V/\MI 8/10
und XI/XIV zu 12/13. Wird Satz 8 als Gegenstuakiz Canon alla Ottava vor Satz 11 platziert, wahalas
letzte Satzpaar aus dieser Gruppe (X/XI) erhalnligben. Ein Indiz fur diese Anordnung ist auchssida-
durch ab Satz 6, der als Beginn eines neuen Altsesriungiert, zwei Gegen-, zwei Doppel-, zwei €fpund
zwei Spiegelfugen aufeinander folgen.

Auf der letzten Seite von Contrapunctus 8 befirgleh ein aufwéandig gestaltetes Monogramm, das viiohu
die Initialen des Stechers enthalt. Ware der Sat€antrapunctus 10 platziert worden, befande diekes Mo-

3 Naheres zur Reihenfolge der Kanons in Dirksemdigh, 43-47.
4 Dirksen, Studien, 79-90.
5 Dirksen, Studien, 83f.
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nogramm genau in der Mitte des Werkes mit seinegasamt 20 Satzen (die Umkehrungsformen der Sfiegel
gen mitgerechnet).

Die von Bach vermutlich vorgesehene Reihenfolge

Contrapunctus 1 recto
Contrapunctus 2 recto
Contrapunctus 3 inverso
Contrapunctus 4 inverso
Contrapunctus 5. inverso

Contrapunctus 6. a 4 in Stylo Francese recto
Contrapunctus 7. a 4. per Augment et Diminut: recto
Contrapunctus 8 [8]a 4. alla Duodecima recto
Contrapunctus 9 [10]. a. 4. alla Decima inverso
Contrapunctus 10 [8]. a 3. inverso
Contrapunctus 11. a 4. recto
Contrapunctus inversus a 4 rec/inv
Contrapunctus inversus a 3 rec/inv
Contrap[unctus 14] a 4 [recto]
Canon alla Ottava inverso

Canon alla Decima [in] Contrapunto alla Terza eiso
Canon alla Duodecima in Contrapunto alla Quintactare
Canon per Augmentationem in Contrario Motu recto

Zahlensymbolik in Bachs Kunst der Fuge

Ein besonders umstrittenes Gebiet innerhalb dehBacschung ist die Zahlensymbolik. Auch wenn dithitfie
von Zahlenanalysen erreichten Ergebnisse nur mib&mlt zu betrachten sihdsoll an dieser Stelle versucht
werden, die bisherigen Erkenntnisse durch einidgéetepielereien zu unterstitzen.

Grundlage fir alle Berechnungen ist die im vorigdyschnitt wiedergegebene Reihenfolge. Wie obenadarg
stellt, sind die Satzuberschriften symmetrisch angjeet, wobei die Spiegelachse genau zwischen diter
Spiegelfugen (!) liegt. Die Contrapuncte 7 bis Eatiehen aus 795 Takten, die Contrapuncte 13, 14lienGa-
nons aus 753+x Takten, wobei x der Zahl der felg@aniBakte der Quadrupelfuge Contrapunctus 14 entspri
Nimmt man einmal an, dass Bach beiden ,Spiege#iftie gleiche Taktzahl geben wollte, ergibt sidass er
fur die unvollendete Quadrupelfuge genau 281 Takitgesehen hat. Eine interessante Ubereinstimm@ney:
gory Butler kam auf Grund seiner Vermutung, dassh&ér die 14. Fuge sechs Druckseiten reserviettalem
Schluss, dass diese Fuge etwa 279 Takte habea sollt

Es ist schon seit langerem bekannt, dass die Gamtcsée 1 bis 4 (Gruppe 1), 8 und 11 (Gruppe 2) sdie vier
Canons (Gruppe 3) jeweils genau 372 Takte umfasdeischen diesen drei Gruppen mit gleicher Taktzahl
befinden sich zwei Gruppen A und B mit jeweils f@iftzen (Spiegelfugen doppelt gezahlt). Gruppe énf@-
puncte 5, 6, 7, 9, 10) umfasst 480 Takte, Grupg€dhtrapuncte 12/1, 12/2, 13/1, 13/2, 14) 493+xt&aetzt
man, wie im letzen Abschnitt errechnet, x = 42gesgibt sich 535. Damit betragt die Gesamtzahl dektd der
Kunst der Fuge 2131. Nun kénnte dariiber spekuliertien, ob Bach mdglicherweise genau 2130 Taktgevor
sehen hat, was bedeuten wirde, dass Contrapunttassl280 und Gruppe B aus 534 Takten bestiinde. Das
wirde dazu fihren, dass die Quersumme der Taktzalde Gruppen 1 bis 3 (3+7+2) und die der Gruppen A
(4+8+0) und B (5+3+4) jeweils 12, die des gesanwarkes (2+1+3+0) 6 betrlige; auf die Bedeutung diese
Zahlen braucht hier nicht ndher eingegangen wertleilt. man das Werk in zwei, jeweils 10 Séatze usdasie
Halften, so bestehen Satz 1 bis 10 aus 1040 (Quensib) und Satz 11 bis 18 (Spiegelfugen doppeéiayeret)
aus 1090 (Quersumme 10) Takten.

Das ,Avertissement” Uber den Druck der Kunst der Fuge

1992 verdffentlichte Thomas Wilhelmi das der Baangehung bis dahin inhaltlich nicht bekannte ,Aise-
ment" iber den Druck der Kunst der Fiigéermutlich C.P.E. Bach kiindigt darin an, dass Eliben Johann
Sebastian Bachs beabsichtigen, ein von Bach ,imugenipt hinterlassenes Werk" unter dem Titel ,Dianist
der Fuge, in 24 Exempeln entworfen durch JohanmS8imn Bach" herauszugeben. Diese Formulierungirist

6 In Klammern die urspriingliche Bezeichnung.
7 Schleuning, Bachs ,Kunst der Fuge®, 59-61.
8 Wilhelmi, C.P.E. Bachs ,Avertissement".
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Indiz dafir, dass der Titel ,Die Kunst der Fugethtivon Bach selbst, sondern von den Herausgelsavildt
wurde?

Zweifel an der instrumentalen Besetzung der KuestFlige werden durch das Avertissement ausgergant:
darinnen alle Stimmen durchgehends singen®, is fetimme ,besonders auf ihr eigenes System gehractit

mit ihrem gehérigen Schlissel in der Partitur vieeseworden”. Wenn das Werk fur ein wie auch immesam-
mengesetztes Ensemble geschrieben worden ware, digge Bemerkung Uberfliissig gewesen. Weiter unten
wird betont, dass trotz der Partitur-Notation ,alennoch alles zu gleicher Zeit zum Gebrauch dasi€s und

der Orgel ausdricklich eingerichtet” ist. Zu destém 20. Jahrhundert als unspielbar geltendenrbezjriffe in

den Spiegelfugen sei gesagt, dass im Jahre 178b Mapurg, ein Schiler Bachs, darauf hinwies, daas bei
mehrstimmigen Satzen Nonen- oder Dezimengriffe ghein kleinen Finger und dem Daumen machen muf3“ und
man diesen Umfang nicht weiter ausdehnen kdhBach halt sich im gesamten Werk exakt an die Degim
grenze*! Die Kunst der Fuge ist also eindeutig ein Klawigek fiir einen einzigen Spieler zu zwei Handen.

Die Beschreibung des Inhalts der Kunst der FugeAwertissement bezieht sich zunachst nur auf dieal$4
»contrapunctus” bezeichneten Satze und die vierakanErst danach werden gesondert die Spiegeltuganei
.Claviere" (Satz 19) und die Fuge mit ,drey SatzéB8atz 20) erwahnt, so, als ob sie gar nicht zunsKaler
Fuge gehorten. Gregory Butler hat durch eine Untdmnsng der Seitenzahlen des Originaldruckes Hireveis
darauf gefunden, dass Bach die Quadrupelfuge NrzvidSchen die Spiegelfugen und die Kanons plataiere
wollte*? Seine Ergebnisse sind in der Forschung noch utestriDass sich nach den Spiegelfugen eine Liicke
von sechs Seiten befand, die die Herausgeber gemideine Weise schlie3en mussten, ist aber offéfisic
warum sonst veranderten sie die Stellung des Autatienskanons und fugten die Frihform von Satz il z
schen die Spiegelfugen und die Kanons unter deet ,Jdontrapunctus” ein? Die Frage, ob als 14. Gapuinc-

tus tatsachlich die unvollendet gebliebene Quadiuge vorgesehen war, sei an dieser Stelle offdasgen.
Sowohl das Avertissement, das die 14 Contrapunatedie vier Kanons als zusammenhangende Einheit be-
schreibt, als auch die Z&hlung des letzten Contraps’ als Nr. 14 durch Agricola in seiner Klavierschrift®
stutzen die von Butler vertretene These, dassidieldanons nach den 14 Contrapuncten als Abschlesge-
samten Werkes dienen und ihnen keine weiteren 8tiadgen sollten.

Vom Autograph zum Druck

Die Kunst der Fuge lag um 1742 in einer autograplermutlich zwdlfsatzigen Erstfassung vbirgendwann
zwischen 1743 und 1746 begann ein erster Erweiisprozess: Bach komponierte die beiden Spiegelfugdn
Uberarbeitete, moglicherweise mit zeitlichen Abdtan den Spiegelfugen, den Augmentationskanon (8#tz

Verschiedene handschriftliche Zusatze deuten ddriafdass Bach zunachst genau diese 12- bzw. tiiysa
Erstfassung im Druck erscheinen lassen wollte. loteNtext der autographen Seiten 9 bis 15 sowienti718
finden sich Kreuze als Markierungszeichen fir digpDsition der Seitenwechsel im Druck. Bei Satativhmen
diese Markierungszeichen mit den Seitenenden vén Séberein. Bei Satz V (9) entspricht nur dietesier
drei Zeichen einem Seitenwechsel im Druck. Ursplitihgollte der Satz auf vier Seiten verteilt warde

Seite Takt Taktzahl
1 1- 34 34
2 35 - 69 34
3 70- 101 32
4 102 - 130 29

Im Druck ist Satz 9 auf drei Seiten zusammengedravapei die Anlage der ersten Seite unverandebbl

Seite Takt Taktzahl
1 1- 34 34
2 35 - 82 48
3 83- 130 48

9 Weitere Argumente, die dagegen sprechen, dasSitdéérvon Bach selbst stammt, finden sich in: 8ahing, Bachs ,Kunst der Fuge®,
179-182.

10 Rechtsteiner, Alles geordnet, 19, Anmerkung 46.

11 Zur Spielbarkeit der beiden Spiegelfugen vgtkgen, Studien, 51-78.

12 Butler, Ordering Problems.

13 Rechtsteiner, Alles geordnet, 77.

14 Dirksen, Studien, 79-90.

15 Die Taktnummern beziehen sich auf die Druckfagsu
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Ab der zweiten Seite von Satz 9 tritt eine auffidliAnderung der Bass- und Sopranschliisselformere stev

Taktverteilung auf, die bis zum Ende von Satz libddwlten wird; die Takte scheinen von dieser Saitglan-

maRig neu angelegt worden zu s&i@b die neuen Vorlagen vom gleichen Kopisten gésbln wurden, der
auch die erste Seite schrieb, sei an dieser Stiete weiter diskutiert’

Fir Satz VI ist die Lage etwas schwieriger, daedige Markierung zusammen mit den beiden andene#chst
keine sinnvolle Seiteneinteilung zu ergeben sch8ieite 2 ware mit 15 Takten nur etwa zur Halftegedillt:

Seite Takt® Taktzahl
1 1- 29 29
2 30 - 45 15
3 46 - 79 34
4 80 - 98 19

Die Annahme, dass die Takte 1 bis 45 auf genau &aite oder mit jeweils nur 22 bzw. 23 Takten awei
Seiten platziert werden sollten, ist wenig Gberasmay Offensichtlich sind die erste Markierung sodie Mar-
kierungen 2 und 3 unabhangig voneinander entstandeleicht war zunéchst geplant, auf der 1. Sdieers-
ten 29 Takte der Frihfassung, auf der 2. und 3e 8@ restlichen 69 Takte unterzubringen.

Seite Takt’ Taktzahl
1 1- 29 29
2,3 30 - 98 69

Ein Kreuz am Ende von Takt 32 (bzw. 16 im Autoghaplas sich durch seine ‘x’-Form von den ander&hdrs
erwdhnten Markierungszeichen unterscheidet, kowieteicht ebenfalls als Hinweis fur einen Seitenisel
interpretiert werden und zwar als Ersatz fir daseeMarkierungszeichen. Demnach waren fiir Seitg2 Takte
und fur die Seiten 2 und 3 66 Takte vorgesehen genve

Bekanntlich komponierte Bach fur die Druckfassung $atz VI noch 22 einleitende Takte hinzu. Werdiese
in die Zahlung mit einbezogen, dann ergeben diend.3. Markierung eine sinnvolle Aufteilung (esustwvahr-
scheinlich, dass sich die 1. Markierung auf dieedtevte Fassung bezieht, da sich dann 51 (bzw.d25 26)
Takte auf einer Seite befanden):

Seite® Takt? Taktzahl
1,2 1- 67 67
3 68- 101 34
4 101 - 120 19

Diese Vermutung konnte die These von Christoph Ytiftzen?? dass die auf einem besonderen Blatt geschrie-
bene nachkomponierte 22-taktige Fugenexpositiontmisn Schreiben der Abklatschvorlage mit der argtog
phen Frihfassung Satz VI, in die der Kopist (odaci) die Seiteneinteilung eingetragen hatte, vetbarwur-

de.

Satz 10 weist die gleichen Schrifteigentiimlichkeiteif wie die Seiten 2 und 3 von Satz 9 und scheirdlei-
chen Arbeitsgang wie diese planvoll neu angelegtieo zu sein, um den Satz auf genau drei Seiterrzeilen:

Seite Takt Taktzahl
1 1- 39 39
2 40 - 80 41
3 81- 120 40

16 Vgl. hierzu Wiemer, 16-19.

17 Vgl. hierzu Wiemer, 16.

18 Die Taktnummern beziehen sich auf Satz 14,al$alie gedruckte Friihfassung.

19 Die Taktnummern beziehen sich auf Satz 14,al$alie gedruckte Frihfassung.

20 Fur den ersten Seitenwechsel findet sich keiagkMrung im Manuskript.

21 Die Taktnummern beziehen sich auf Satz 10,dilsam 22 Takte erweiterte Fassung von Satz 14.

22 Wolff: The Last Fugue, 74. Wiemer, 18, duRerd@eken gegen diese These, da er die Anderungesniakten 23 bis 120 in Contra-
punctus 10 fiir zu umfangreich halt, als dass didage direkt auf die autographe Fassung zuriickgkéente.
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Aus der Untersuchung der Markierungszeichen im guatph lasst sich schliel3en, dass die Seitendigmosier
Satze V und VI in drei Schritten geschah:

a. Satz V: 4 Seiten, Satz VI: 3 Seiten

b. Satz V: 4 Seiten, Satz 10: 4 Seiten

c. Satz 9: 3 Seiten, Satz 10: 3 Seiten

Dadurch passte allerdings Satz 8 mit seinen vibadtinSeiten nicht mehr zwischen die Satze 10 und4blieb
den posthumen Herausgebern nichts anderes Ubsidggadz 8 nach Satz 7 anzuordnen, da das Monogram de
Stechers auf der letzten Seite von Satz 8 an kam#gren Stelle sinnvoll hatte eingefligt werdemkdin

Die zweite Halfte ab Satz 11 nahm Bach zuerst igrifip was sich u.a. aus der sich verbessernderit@uder
Stichausfilhrung ableiten 14$3tHinweise darauf sind die Verwendung eines Punkidzen der Seitenzahl mit
wenigen Ausnahmen ab Seite 32 (dem Beginn von Bgtauind die auf der Abklatschvorlage des Augmentati
onskanons vorhandenen Seitenzahlen 26 bis 28,edieuten lassen, dass Bach eine bei Contrapunctbe-11
ginnende Hilfsseitennummerierung verwendete.

Wiemer vermutet, dass die Abklatschvorlage von Satméglicherweise vom gleichen Schreiber (vermitlic
Agricola) hergestellt wurde wie die nachweisliceterach Bachs Tod geschriebenen Vorlagen zu deersadd
und 20. Auffallig ist, dass bei den Uberschriftem\8atz 1 bis 7 die Zahl jeweils die gleiche Houfvaist wie
die grof3en Buchstaben, wahrend ab Satz 8 die Z&ldarer geschrieben sind. Bei Contrapunctus 1Xtvdre
Zahl so, als ob sie erst spater zwischen die unmgldreWorte eingefligt worden sei, denn der Abstanithrzen
ist sehr schmal.

Die Abklatschvorlage des Augmentationskanons enthiflder ersten und dritten Seite die SeitenzaB8nond
35, fiir die bislang keine Erklarung zu finden wisidglicherweise geben sie einen Hinweis darauf, dkess
Autograph urspringlich in folgender Reihenfolge rgeit werden sollte:

Cp. Seite

I 1-2

Il 3-4

11 5-6 (-7)

Iv  7-8-9

Y, 10-11-12-13
VI 14-15-16
VII17-18-19

VIl 20-21 (-22)
IX  22-23

X 24-25-26-27

Xl 28-29-30-31-32
X1133-34-35

Xl

XV
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